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W artykule podano badania motywow folktoru ukrainskiego w tworczosci Iwow-
skiego kompozytora Jozefa Kofflera. Autor okresla trzy podejscia do aranzowania tych
motywow: tradycyjny, umiarkowano nowoczesny oraz radykalnie nowoczesny. Spec-
ialna uwaga nalezy badaniu psychologicznemu aspektu aksiologicznego problemu.

Przedmiot naszych rozwazan, a wigc polska i ukrainska muzyka ludowa w tworczosci Kof-
flera (casus muzyki w muzyce), wymaga najpierw — jak kaza badawcze praktyki muzykologow
—krotkiego sprawozdania heurystycznego. Zapytajmy na wstegpie, w jakich utworach tego kom-
pozytora obserwujemy obecnos¢ muzycznego folkloru polskiego i ukrainskiego, bowiem s to
—rzecz prosta — tylko niektore utwory tego Iwowskiego kompozytora. Otoz Koffier problematyke
folklorystyczno-muzyczna zawarl, w mniejszym lub wigkszym stopniu, w sze$ciu swoich kom-
pozycjach, bez wyjatku cyklicznych. Nie znajdujemy w utworach Kofflera odniesien do folkloru
muzycznego zadnych innych narodow', z czego ptynie oczywisty wniosek, ze tradycyjna muzyka
tych dwoch nacji byta temu Iwowskiemu kompozytorowi szczegolnie bliska. Utwory te nie sta-
nowia punktu cigzkosci w jakiej$ okreslonej fazie rozwoju stylu indywidualnego, lecz sa obecne
zardbwno w najwczesniejszym okresie tworczosci (ksztattowania si¢ stylu indywidualnego, lata
1917-1927), okresie tworczosci w pelni dojrzatej i indywidualnej (zwiazki z neoklasycyzmem
wlaczajace w zakres §rodkow kompozytorskich technike dodekafoniczna, lata 1928-1940), jak
i ostatniej przemianie stylu, uwarunkowanej presja sowieckiej polityki kulturalnej (socrealizm, lata
1940-1941). Suita polska na mata orkiestrg zagingla w czasie wojny, opusy 6, 27 oraz Hotupu autsdi
m’ecu ukazaty si¢ drukiem, pozostate utwory istnieja w formie autorskich autografow czystopismien-
nych, z wyjatkiem /7 Symfonii, ktora zostata zrekonstruowana przez Iwong Lindstedt? na podstawie

* Wyktad wygloszony na Wydziale Kultury i Sztuki Uniwersytetu im. Iwana Franko we Lwowie w dniu
4 listopada 2005 roku. Za zaproszenie mnie do wygloszenia tego wyktadu uprzejmie dzigkuje Panu Dzie-
kanowi, Prof. Bogdanowi Kozakowi.

! Nawet nie postugiwal si¢ Koffier folklorem zydowskim, cho¢ w latach 20-tych planowat taki cykl
utworéw (na fortepian).

2 Iwona Lindstedt: Symfonie Jozefa Kofflera. Problemy zrodiowe i muzyczno-analityczne. Praca magi-
sterska napisana w Instytucie Muzykologii UW pod kierunkiem prof. Macieja Gotaba (maszynopis, ss. 263,
Warszawa 1994)
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glosoéw orkiestrowych, bowiem jej partytura zagingta. Bardziej szczegdtowe podstawowe dane
o omawianych na dzisiejszym wyktadzie utworach Kofflera zawiera ponizsza (Tabela 1)[]

Druga wstgpna kwestia, jaka zamierzam teraz kréotko przedyskutowac, to teoretyczny
(metodologiczny) punkt widzenia na zajmujaca nas problematyke. Jak wiadomo, mozna ja
przedstawia¢ na wiele sposobow. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tradycyjne poszukiwanie genezy
(proweniencji) opracowywanego przez kompozytora materiatu piesniowego. Taki punkt widzenia
bliski jest zwlaszcza etnomuzykologom, w zwiazku z wilasciwymi im kompetencjami, tj.
znajomoscia problematyki muzyki ludowej. Problematyke tg jako niespecjalista porusza¢ bede
okazjonalnie, na tyle, na ile pozwoli mi ona wyodrgbni¢ analizowany materiat i dokonac¢ jego
ogoblnego opisu. Zdajg sobie sprawe, ze w miarg jak tworczo$¢ Kofflera bedzie lepiej przyswajana
i poznawana, etnomuzykolodzy wskaza lepiej niz historyk muzyki na zrédta inspiracji folklorem
w tworczosci tego kompozytora. Jako historyka muzyki szczegdlnie interesowa¢ mnie bedzie
natomiast owa paleta technik muzycznych, za pomoca ktorych Koffler opracowuje melodie ludo-
we. Owe sposoby opracowywania (innymi stowy: muzyczne aranzacje) beda stanowic¢ wiasciwy
przedmiot naszych rozwazan. Kryteriow dla systematyzowania tych aranzacji dostarcza nam
historia muzyki XX wieku, w obrgbie ktorej — zwtaszcza w nurcie folkloryzmu poczawszy od
lat 20-tych —ksztattowaty sig¢ rozne muzyczne strategie implantowania muzyki ludowej na grunt
form muzyki artystycznej. Ta jedna z najbardziej zywotnych tendencji w historii muzyki XX wi-
eku pozwoli nam okresli¢ rézne rodzaje opracowan folkloru. Z takiego podtoza poréwnawczego
mozemy wyodrgbni¢ trzy typy aranzacji folklorystycznych, obecne takze w tworczosci autora
Uwertury radosnej, tj. (1) opracowania tradycyjne, (2) opracowania umiarkowanie nowoczesne
oraz (3) opracowania radykalnie nowoczesne®. (Tabela 2)

1. Opracowania tradycyjne

Wyrastaja u Kofflera z bogatej XIX-wiecznej tradycji harmonizowania melodii ludowych,
zapoczatkowanych w Polsce na wigksza skalg przez Oskara Kolberga, ktory w 1842 roku wydat
w Poznaniu z wlasnym akompaniamentem Piesni ludu polskiego. Byt to, jak wiadomo, genre
pierwotnego, XIX-wiecznego folkloryzmu, efekt swoistego zainteresowania si¢ mieszczanstwa
kultura ludowa, przemieszanej z estetyka rodzacego si¢ romantyzmu. To nie byt jeszcze §wiat
wysublimowanej stylizacji tancow ludowych, jak w tworczosci Chopina, lecz proba wprowadzenia
do mniej elitarnego, szerszego obiegu spolecznego piesni ludowej, owej legitymacji odrgbnosci
narodowej. Pewna czg$¢ analizowanego dzi§ dorobku folklorystyczno-muzycznego Kofflera
wyrasta z tej wlasnie czasowo najodleglejszej tradycji. Skrywa ona jak gdyby najstarsze poktady
muzyczne, pokazujac Kolbergowska zasadg prostego, ale jednak artystycznego akompaniame-
ntu. Nie jest to nawiazanie do strategii Chopina, ktéry w gruncie rzeczy tworczoscia ludowa si¢
nie interesowat, a ktory nie tylko przejmowat folklor muzyczny w postaci wtdrnej, krazacej po
salonach Warszawy czy Paryza, ale — co najistotniejsze — wysoce go przetwarzat i sublimowat.
U Kofflera diatoniczna (heptatoniczna) melodia ludowa przywotywana jest w swej oryginalnie
zanotowanej postaci, a kompozytor harmonizuje ja w obrebie srodkow systemu dur-moll, ani
g0 nie rozszerzajac, ani modyfikujac. Modalizmy w partiach tematycznych nie maja wpltywu na
opracowanie harmoniczne. Prosta zwrotkowa forma utworéw wynika bezposrednio ze stroficznej
budowy wiersza.

Koffler doskonale czut ten rodzaj postugiwania si¢ muzycznymi rekwizytami o
proweniencjach ludowych. Pamigtajmy jednak, ze — w przeciwienstwie do Kolberga — opierat sig on
na juz drukowanych zbiorach piesni, a wigc w jego swiadomosci funkcjonowaty one juz bez swego

* Problematykg folkloryzmu ograniczamy tu do zagadnien aranzacji, bowiem inne gatunki i techniki
szerzej rozumianego folkloryzmu nie sa u Kofflera obecne.
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pierwotnego podtoza tak tonalnego, jak wykonawczego. Chciatbym pokazaé ten typ stylizacji fo-
lkloru na przyktadach zaczerpnigtych z trzech cykli. Zacznijmy od najstarszego z nich zbioru 40
polskich piesni ludowych op. 6, ktory w ogdle zapoczatkowal proces wprowadzania elementow
folklorystycznych do jego tworczosci kompozytorskiej. Cykl ten jest niespdjny pod wzgledem
harmoniczno-tonalnym (co dzi§ wydaje si¢ by¢ jego ogromna zaleta). Mamy w nim zaréwno utw-
ory utrzymane w konwencji podstawowych norm systemu dur-moll (nr. 27 i 29), proby modalnego
zabarwiania harmoniki (,,frygizmy” w nr.3 czy ,,lidyzmy” w nr. 19, skala calotonowa w nr. 8 i
13), jak i wielodzwigkowa akordyke dysonansowa, ostro zarysowana (nr. 10, 13, 14, 17, 351 36).
Analizujac pod katem stylistycznym poszczeg6lne utwory nie sposob uwolni¢ si¢ od mysli, Ze jeszcze
w tym czasie mtody Koffler nie miat jasnosci co do wyboru drogi; ze kwestia spojnosci i czystosci
stylizacyjnej nie byla jeszcze w centrum jego uwagi, tak jak nieco wczesniej u np. Beli Bartoka w
jego cyklach fortepianowych wzorowanych na ludowej muzyce wegierskiej czy rumunskie;.

Drugim cyklem, w ktorym Koffler zastosowat ten rodzaj tradycyjnego opracowania muzyki
ludowej to napisane u progu lat 40-tych Czotyry dytiaczi pjesy, wydane przez oficyng ,,Myste-
ctwo” w Kijowie. W przeciwienstwie do 40 polskich piesni ludowych cykl ten charakteryzuje
zreczna, jednorodna i obfitujaca w wiele niebanalnych pomystow harmonizacja®. Pierwszym z
utwordéw cyklu jest utrzymana w tonacji G-dur Kolyskowa. Mam wrazenie, ze nawiazuje ona
do tradycyjnego gatunku piesni ludowej prawdopodobnie ukrainskiej, cho¢ nie potrafi¢ swej
intuicji podeprze¢ zadnym dowodem. Bez watpienia natomiast programowo nawiazat Koffler do
ukrainskiej muzyki ludowej w swym ostatnim opusowanym dziele pt. Ukrainski eskizy na kwartet
smyczkowy, opublikowanym trzy lata przed jego tragiczng $miercia, gdy zostat ze swej kryjowku
w Kroscienku Wyznym na wiosng 1944 roku wywieziony wraz z zong i synem i w niejasnych
okoliczno$ciach zamordowany przez nazistow. Cykl ten stanowi w tworczosci Kofflera dos¢
osobna pozycje, gdy po modernistycznej, ,,polskiej” fazie tworczosci, w warunkach wojennego
socrealizmu 6wczesnej Rosji Sowieckiej, po plenarnym zjezdzie Zwiazku Kompozytorow So-
wieckich (SSK), ktory odbyt si¢ w Kijowie 28 111 1940 roku, wykonano jego dodekafoniczna /7
Symfonie op. 17. Zaraz potem opublikowatl samokrytyke w ,,Radianskiej Muzyce™, poddajace;j
miazdzacej krytyce realia przedwojennej Polski i zglaszajacej akces na rzecz nowego ustroju
panstwowego i socrealizmu w muzyce.

Ot6z Ukrainski eskizy obficie nawiazuja do folkloru, na co zreszta zwroécit juz uwage Leszek
Mazepa®. Ten 6-cioczg$ciowy kwartet smyczkowy jest catkowicie tonalny i utrzymany w ton-
acji a-moll (czgsci skrajne). Dzigki Mazepie wiemy, ze w cyklu tym Koffler postuzyt si¢ m.in.
noworoczna piesnig obrzgdowa typu ,,szczedrowek” (cz. I1), przeksztalconym wariantem kotomyjki
(cz. 1IT), korowodowymi piesniami obrzgdowymi (cz. IV i V) oraz popularnym kozaczkiem (cz.
VI). Postuchajmy zatem 11 V czgsci tego jedynego zachowanego kwartetu smyczkowego Kofflera.
Heptatoniczny material melodii nie wptywa tu na harmonikg akompaniamentu. Glosy drugich
skrzypiec, altowki i wiolonczeli realizuja w pierwszym z przyktadow rézne, naktadajace sig na

4 Maciej Golab: Jozef Koffler, Krakow 1995, s. 179. Ksiazka ta (wydanie poprawione i rozszerzone)
ukazata si¢ tez w ttumaczeniu na jezyk angielski; por: Maciej Gotab: Jozef Koffler Compositional Style
and Source Documents. Thum. Maksymilian Kapelanski, Marek Zebrowski i Linda Schubert. Seria ,,Pol-
ish Music History Series”, Vol. 8, University of Southern California, Los Angeles 2004, ss. 318. Tam tez
znajdzie czytelnik kompletna bibliografi¢ na temat Kofflera. W dalszej cz¢$ci przypisow odwotywat si¢ bede
do polskiego jej wydania.

5 Jozef Koffler: Rik newtomnoji roboty. ,,Radianska Muzyka” 1940, nr. 5, s. 9-10.

¢ Leszek Mazepa: Okres radziecki w zyciu i tworczosSci Jozefa Kofflera. ,,Muzyka” 1983, nr. 1,
s. 76
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siebie partie ostinatowe, tworzace stabilne pasmo brzmieniowe’. Leszek Mazepa jest zdania, ze
Koffler postuzyt si¢ w pierwszej czeséci kwartetu melodia bliska balladzie O, zajichaw kozak (cz.
I). Czy tak jest rzeczywiscie, ocenia Panstwo sami.

2. Opracowania umiarkowanie nowoczesne

Cykl 40 polskich piesni ludowych na fortepian powstal w 1925 roku. W wyborze materiatu
do okoto polowy piesni Koffler opart si¢ na dwdch popularnych w okresie dwudziestolecia
migdzywojennego zbiorach piesni: 60 wesolych piosenek ludowych A. Kitschmanna oraz Wojenko,
wojenko ... H. Zbierzchowskiego. Oba zbiory ukazaly si¢ we Lwowie w wydawnictwie G. Seyfa-
rtha. Reszte stanowia popularne polskie piesni ludowe, zanotowane jeszcze przez Kolberga i w
dwudziestoleciu migdzywojennym ciagle zywe. Wybrane przez Kofflera piesni nie maja zadnego
rodowodu regionalnego i wydaja si¢ pochodzi¢ z r6znych czgsci Polski. Maja one tez glgbiej lub
plyciej zakorzeniony historyczny rodowod. Podobnie roznorodna jest ich tematyka. Sa w zbiorze
zarowno utwory obyczajowe, patriotyczne, religijne, jak i piesni zohierskie. A zatem ogromna
réznorodno$¢ we wszystkich aspektach analizowanego wyj$ciowego materiatu piesniowego. Czy
byta zamierzona? Czy Koffler byt tego §wiadom? Trudno przypuszczac, ze mogtoby by¢ inaczej,
cho¢ zamierzam wykaza¢, ze kompozytor ten stworzyt cykl nie tylko eklektyczny pod wzgledem
proweniencji przyjgtego wen materiatu, ale takze pod wieloma wzglgdami artystycznie nierowny.
Ta ,,chybotliwo$¢ aksjotyczna™ nie jest jednak wynikiem mankamentow techniki kompozytorskiej,
lecz sigga glebszych przestanek. Ich wyjasnienie odtozmy jednak na poznie;j.

Ten rodzaj opracowan wydaje si¢ we wczesnej tworczosci Kofflera najbardziej typowy dla
nurtu folklorystycznego lat 20-tych. Podlozem harmonicznym jest rozszerzony (tonalnie lub
modalnie) system dur-moll, melodie pojawiaja si¢ in crudo jako jedyna przeciwwaga wzglednie
prostego akompaniamentu przy zachowaniu formy pierwotnej, determinowane;j stroficzng budowa
piesni (melodii) ludowe;j. Koffler w tego rodzaju opracowaniach wpisuje si¢ w tradycj¢ europ-
ejskiego folkloryzmu, ktéoremu patronuje tworczo$¢ Strawinskiego, Bartoka, de Falli, Janacka
czy Szymanowskiego. Ten rodzaj muzycznego folkloryzmu jest u Kofflera $cisle sprzegnicty z
ksztattujacymi si¢ wowczas w jego kompozycjach tendencjami neoklasycznymi. Wszystkie tego
rodzaju przyktady odnajdujemy w cyklu 40 polskich piesni ludowych. Nie jest ich zreszta zbyt
wiele. Zaliczy¢ do nich nalezy przede wszystkim cieckawe harmonicznie Oy, kolyszze sie kolysz (nr
8) oraz Rzucam chate (nr 13). W obu tych miniaturach kompozytor stosuje konsekwentnie skalg
catotonowa, ktora zreszta w latach 20-tych nie byta juz jako podstawa konstrukcji harmoniczn-
ych niczym nowym. Znajdujemy tez w cyklu kilka utworow, w ktérych Koffler stosuje $miata,
dysonansowa harmonike. Nalezy do nich przede wszystkim melodia Stoi jawor zielony (nr 14),
Umarl Maciek, umart (nr 10) czy Miata baba koguta (nr 36). W fakturalnie monumentatizujacej
miniaturze Idzie Zolnierz (nr 18) nawiazat Koffler do faktury Preludium cis-moll z op. 3 Rachm-
aninowa, nasycajac ja silniej niz w pierwowzorze dysonansowa harmonika.

W wielu tego rodzaju opracowaniach Koffler eksperymentuje nie tylko z harmonika jako no-
wym podtozem tonalnym, ale i z rytmika polskiej piesni patriotycznej, religijnej czy obyczajowe;.
Niestety nie zawsze z zadowalajacymi rezultatami. Oto kilka szczegdlnie razacych przyktadow:
w hymnie narodowym Jeszcze Polska (nr 2) zagubiony zostal rytm mazurka, za§ w piesni 4 jak
bedzie wiosna (nr 24) — rytm poloneza. W kilku innych pies$niach razi gruba, nieprzejrzysta fak-
tura (,,thuste akordy”) i ekscentryczna, przyémiewajaca nadzwyczajna urode melodii harmonika.
Wida¢ to wyraznie w takich miniaturach jak O mdj rozmarynie (ar 16) czy Wiejq wiatry (nr 25).
Ta ostatnia — jak pisze Bogustaw Schaeffer we wprowadzeniu do ptytowego wydania utwordéw
fortepianowych Kofflera — jest pie$nia nie polska, a ukrainskq (Wijut witry). Schaeffer, ktorego

" Maciej Gotab, op. cit, s. 181-184.
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matka, podobnie jak Koffler pochodzita ze Stryja, wspomina, ze cz¢sto mu ja Spiewala, , ktora
tez [...] polubit®. Ryzykownym zabiegiem byly, szczegodlnie dla 6wczesnych stuchaczy, mo-
dernistyczne aranzacje zwtlaszcza piesni religijnych, ktorych kulturowy kontekst sugerowaltby
daleko idaca ostrozno$¢ w eksperymentach na tym polu. Cho¢ w koledzie Lulajze Jezuniu (nr
6) znalazt Koffler wlasciwy ton (a poprzeczkg wysoko ustawit Chopin w Scherzu h-moll!) to
w dwoch pozostatych utworach z tego gatunku (Wsrod nocnej ciszy nr 4 czy Bog sie rodzi nr
5) rezultat brzmieniowy wydaje si¢ daleki od zadowalajacego. Podobnie otwierajaca cykl mi-
niatura Boze co$ Polskq razi nieadekwatnoscia harmonizacji. Podkreslam — razi ze wzgledow
pozamuzycznych’.

3. Opracowania radykalnie nowoczesne

Opracowania radykalnie nowoczesne to bez watpienia zarowno z historycznego, jak i teore-
tycznego punktu widzenia najcickawszy, cho¢ stosunkowo rzadki typ folkloryzmu, i to zarowno
w samej tworczosci Jozefa Kofflera, jak i w ogole w przestrzeni europejskiej. Mozna nawet
powiedzie¢, ze stanowia one pod wzgledem koncepcyjnym pomyst catkowicie ekscentryczny.
Oto bowiem cytaty melodii i tance ludowe staja si¢ tematyczna osnowa muzyki napisanej za
pomoca Scistej techniki dodekafonicznej, ktora ex definitione negowata wszystko to, co tonalne w
systemie dur-moll. Jednak juz we wczesnej fazie ksztaltowania si¢ doktryny techniki 12-tonowej
w latach 20-tych i 30-tych ubieglego stulecia istnialy tendencje do wprowadzania rozmaitych
cytatow do tego rodzaju muzyki. Widzimy to zwlaszcza na przyktadzie poznej tworczosci Albana
Berga, ktory np. w swoim Koncercie skrzypcowym wprowadzit cytat z kantaty Bacha Es ist genug.
Jednak Berg opracowat wtasna koncepcjg systemu dodekafonicznego, ktéra wprowadzata normy
umozliwiajace takie procedury implantacyjne obcych tonalnie cytatow. Koffler robit to natomiast
radykalnie, w obrgbie $cistej doktryny Arnolda Schonberga, nie zwazajac na opozycje tonalna
cytowanego materiatu ludowego z autonomiczna, dodekafoniczng przestrzenia dzwickowa. Do
dzi$ efekty tego eksperymentu budza wsrdd specjalistow pewne kontrowersje. Mam nadziejg, ze
i Panstwo wyrobia sobie w tej sprawie swoj wlasny poglad na podstawie zaprezentowanych dzis
dwoch, w moim przekonaniu, ciekawych przyktadow.

Pierwszym z nich jest do dzi§ niewydany Koncert fortepianowy op. 13, ktérego rekopis
odnalaztem w 1994 roku w archiwum Hermanna Scherchena w Berlinie. Jego trzecia czgs¢,
napisana w formie ronda, jest krakowiakiem, tradycyjnym tancem rodem z Matopolski. Koffler
odwotuje sig tu wigc nie tylko do chorea polonica, okreslonego toposu polskiej kultury muzyc-
znej, ale 1 do artystycznej idei gatunkowej obecnej w tworczosci Chopina (111 czgs¢ I Koncertu
fortepianowego e-moll op. 11, Fantazja na tematy polskie op. 13 1 Rondo a la krakowiak op. 14)
oraz Ignacego Jana Paderewskiego (Fantazja na tematy polskie op. 19). Czg$¢ t¢ rozpoczyna,
tak wczesniej charakterystyczny dla Chopina, ,,dywan dzwigkowy” eksponowany przez kwintet
smyczkowy, na tle ktorego pojawia si¢ Kofflerowski refren oparty na charakterystycznym kra-
kowiakowym rytmie i masywnej, akordowej fakturze fortepianowej. Nastgpnie, w pierwszym
kuplecie ronda, Koffler wprowadza, najpierw w partii orkiestrowej, potem fortepianu, typowy
dla krakowiaka synkopowany rytm z charakterystycznymi dla tego tanca, ,,wahadetkowymi”
triolami szesnastkowymi. Nie ma watpliwosci, ze taka wizja dodekafoniczno-folklorystycznego
eksperymentu nie tylko pozostaje u progu lat 30-tych unikalnym fenomenem w artystycznym

8 Wprowadzenie Bogustawa Schaeffera do: Jozef Koffler: Piano Works, 2 CD, ,,Acte Prealable” APO
122-123, ksiazeczka, s. 9.

? Koffler wprowadzit wezesniej motyw Ojczyzne, wolnosé racz nam wrécié¢ Panie! jako motyw czotowy
(takt nr 3) swojej wezesnej piesni Gebet do stow R. M. Rilkego z niewydanego dotad cyklu Zwei Lieder op.
1 (1917). Rekopis znajduje si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie (sygn.: Mus. VIII rps 1).
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dorobku europejskiej awangardy, ale tez wpisuje si¢ do grupy najlepszych kompozycji lwow-
skiego mistrza'®.

Drugi przyktad pochodzi z I1 Symfonii op. 17. Sa w niej zawarte dwa cytaty z polskich piesni
ludowych. Oba zostaty wcze$niej inaczej opracowane (w umiarkowanie nowoczesnej konwencji)
w 40 polskich piesniach ludowych. O ile w Koncercie fortepianowym Koffler nie postuguje si¢
cytatem z jakiego$ konkretnego krakowiaka, przywotujac jedynie najbardziej charakterystyczna
rytmike i tok ruchowy tanca, o tyle w /1 Symfonii mamy do czynienia z krétkimi cytatami wpleci-
onymi w autonomiczna narracj¢ muzyki dodekafonicznej. Cytaty te zostaty wplecione w ostatnia,
czwarta cz¢$¢ symfonii, majaca — podobnie jak finat Koncertu fortepianowego — takze forme
ronda. Pojawia sig tu najpierw w partiach instrumentoéw detych (trabki, puzon i fagoty) krotki cytat
czotowego motywu piosenki Pije Kuba do Jakuba (takty 31-34) a nastgpnie, rownie mocno zawoa-
lowany (zredukowany) motyw czotowy piosenki Miala baba koguta (w taktach 46-49 i powtorzony
w partiach fletowych w taktach 50-53). Ich moc referencjalna jest juz jednak bardzo staba. Mozna
powiedzie¢, ze Koffler motywy te gleboko ,,szyfruje”, totez tatwo je zgubi¢ przy nieuwaznej
stuchowej lekturze dzieta. Mam nadziejg, ze uda si¢ je Panstwu wyltowic¢ z niesprzyjajacego ich
odbiorowi kontekstu brzmieniowemu dodekafonicznej przestrzeni dzwigkowe;.

%k sk sk

Tak z grubsza przedstawia si¢ systematyka réznych sposobéw podej$cia do materiatu muzyki
ludowej w tworczosci kompozytorskiej Lwowianina Jozefa Kofflera. Jak kazda niemal systemat-
yka, nie uwzglednia ona zagadnien chronologii. Gdyby sposoby te rozpatrywaé chronologicznie,
w $cistym powigzaniu z kulturowymi i spoleczno-politycznymi wyznacznikami przemian stylu
indywidualnego tego kompozytora, to okaze sig, ze trajektorig zainteresowan Kofflera analizo-
wanym problemem wyznaczy¢ trzeba by inaczej, mianowicie od zainteresowan opracowaniami
umiarkowanie nowoczesnymi (pierwsza potowa lat 20-tych), poprzez zwrotowi ku radykalnie
eksperymentujacym nawigzaniom do folkloru (od potowy lat 20-tych do konca 30-tych), az ku
— z punktu widzenia kryteriow estetyki awangardy — ,,regresywnemu’ powrotowi ku tradycyjnej
koncepcji aranzacji muzyki ludowej (pierwsza potowa lat 40-tych). Polityczno-spoteczne i kul-
turowe konteksty tych przemian zostaty juz przeze mnie opisane w cytowanej monografii, totez
nie wymagaja osobnego wyktadu. Na zakonczenie chcialbym jednak skierowa¢ uwagg Panstwa
na aspekt psychologiczno-aksjologiczny poruszanego zagadnienia.

Oto6z stosunek Kofflera do folkloru nie byt wylacznie problemem czysto muzycznym, ani w
artystycznym, ani w estetycznym sensie tego stowa. Byl mianowicie ,,papierkiem lakmusow-
ym” jego, by tak rzec, specyficznej kondycji kompozytora polskiego o zydowskich korzeniach,
bo przeciez nie ,,zydowskiego” w ortodoksyjnym znaczeniu tego stowa. W domu Kofflerow
w Stryju méwito si¢ po polsku, on sam byt cale zycie ateista, europejczykiem w kazdym calu,
nie interesujacym si¢ nawet tradycyjna kultura zydowska, bo — w przeciwienstwie choc¢by do
Aleksandra Tansmanna czy Szymona Laksa — nie dat muzycznego §wiadectwa zainteresowan
swym duchowym patrymonium. Réwnie dobrze czujacy si¢ we Lwowie, Berlinie, Wiedniu czy
Londynie, swoja tworczoscia dawat wyraz przede wszystkim akcesowi na rzecz ,,awangardy
awangard”, jaka byla w okresie migdzywojennym Szkota Wiedenska. Dzi$ jednak zwrdcilisSmy
uwage na fakt, iz nie byl muzyczno-artystycznym kosmopolita, poniewaz poswiadczyt swoja
tworczoscia zainteresowanie muzycznymi tradycjami polskimi i ukrainskimi. Tymi wigc narod-
owymi zywiotami Zachodniej Galicji, ktore silnie oddziataty na jego poczucie tozsamosci, moze
nie tyle narodowej, ile kulturowe;.

19 Por. pelna analize tego utworu w: Maciej Gotab, op. cit., s. 104-118.
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I na tym mogltbym zakonczy¢ swoj dzisiejszy wyktad. Ale sprawa, jak to zwykle bywa, nie jest
tak prosta, jaka si¢ na pozor wydaje. Gdy bowiem poréwnamy ,,narodowe” kompozycje Kofflera
z analogicznymi dzietami Karola Szymanowskiego, to wida¢ wyraznie tg¢ szczegdlna roznicg w
ich podejsciu do folkloru, ktérej uchwycenie wymaga juz nie muzykologicznej, ale antropol-
ogiczno-kulturowej analizy kondycji artystycznej obu tych kompozytorow. I wida¢ wyraznie,
jak rézny byt ich stopien empatii w podejsciu do folkloru. Dla Kofflera ludowa muzyka polska
czy ukrainska byta z pewnoscia rodzajem zbioru muzycznych ,,rekwizytow”, podczas gdy dla
Szymanowskiego nie tylko esencjalnym sktadnikiem jego wyposazenia kulturowego i punktem
wyjscia ugruntowanych artystycznie, estetycznie, a nawet filozoficznie manifestéw ,,stylu naro-
dowego”, ale i centralnym obszarem jego autentycznych poszukiwan twoérczych. Z muzyczno-
artystycznego punktu widzenia aranzacje Kofflera ustgpuja kreacjom Szymanowskiego. Przede
wszystkim dlatego, iz trudno aranzacje Kofflera zaliczy¢ do pietystycznego nurtu europejskiego
folkloryzmu, w obrebie ktorego oddaje si¢ emfatycznie postulowana ,,muzyczna sprawiedliwos¢”
duchowi piesni. Koffler bez watpienia lubit muzyke ludowa, ale miat do niej taki dystans, ktory
go sktonit do traktowania muzyki ludowej na sposob akcesoryczny, a nawet — jak w przypadku
piesni religijnych i patriotycznych - z pewna dzis$ razaca dezynwoltura.

Ale istnieje tez inny mozliwy punkt oceny Kofflerowskich poszukiwan artystycznych
z udziatem muzyki ludowej, ktory z nadania uniwersalnej estetyki awangardy proklamuje
prawodawcza moc rozporzadzania wszelkimi dostgpnymi ,,prefabrykatami” muzycznymi. To
wilasnie Adornowski prymat kategorii ,,awangardy”, ,.,eksperymentu” i ,,materiatu [dzwigkowego]”
sktoni¢ nas moze, dzi$ juz bez zbytniego ryzyka (bo w ramach permisywnej estetyki ponowocze-
snej) do aprobaty wszelkich innowacji wraz z imperatywem wytyczania nowych szlakow, ktore
— jakkolwiek ostatecznie okazaly si¢ $lepymi zautkami — to jednak ich znaczenia dla naszego
rozumienia historii kultury jako historii zmieniajacych si¢ wartosci nie sposob przecenic. Taki jest
ostatecznie moj punkt widzenia na t¢ trudng kwesti¢ i mam nadziejg, ze i dla Panstwa zarysowany
tu w najogdlniejszym zarysie, trudny casus Iwowskiego kompozytora z ,,czasow pogardy”, bedzie
dogodnym materiatlem do wtasnych refleksji i przemyslen. Dzigkujg bardzo.

Tabela 1
Op. 6 40 polskich piesni ludowych na 1925 Rps Benjamin 1926
fortepian nieznany
Op. 13 Concerto pour piano 1932 Rps w UdK niewydany
Op. 17 Symphonie Nr 11 1933 Glosy ork. niewydana
w CBNAN
Op. 24 SuitiipelsiZalia. mala orfcieatrg 1936 zaginiony niewydana
Dbop, YOTHPHU JIATAHYI IIT'€CH na Przed 1940 [Rps Mystectwo
fortepian nieznany 1940
Op. 27 Ukrainische Skizzen na kwartet Przed 1941 [Rps Mystectwo
smyczkowy nieznany 1941
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Tabela 2
Opracowania tradycyjne Podloze harmoniczne syslemiLthur- - Porownaj Boze
moll, melodie tonatnem in crudo’ w op. 6 nr 27
konteks$cie prostego akompaniamentu - Ty pojdziesz gorq
przy zachowaniu formy pierwotnej op. 6 nr 29
- Czotyry dytiaczi pjesy
(Kolyskowa)
-Szkice ukrainskie
op. 27 (Allegro
moderato 1 Largo)
Opracowania Podloze harmonicznie rozszerzonego - Oj, kolyszze sie
umiarkowanie nowoczesne |(tonalnie lub modalnie) systemu dur- kotlysz op. 6 nr 8
moll, melodie in crudo jako jedyna - Umart Maciek,
przeciwwaga wzglednie prostego umart op. 6 nr 10
akompaniamentu przy zachowaniu - Rzucam chate op.
formy pierwotnej 6nr13
- Wiejq wiatry op. 6
nr 25
- Miata baba koguta
op. 6 nr 36

Opracowania radykalnie

nowoczesne

Podloze atonalne Tub
dodekafoniczne, melodie atonalnie
zmodyfikowane lub tonalne jako
opozycja do atonalnego
akompaniamentu, forma gatunkowo

heteronomiczna

- Cytaty w Il cz. //
Symfonii op. 17

- III cz. Koncertu

| fortepianowego

op.13

' Oczywiscie w stosunku do opracowania ,,drugiej reki”.
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This article analyzes the folk motifs in the works by composer Jozef Koffler. The author
distinguish three approaches used by Koffler in musical arrangement of folk motifs: a traditional
one, mild-contemporary and radical-contemporary. The psychological and axiological aspects of
Koffler’s folk inspirations are discussed also.
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